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Der hi. Chrysostomus ueber den 
kirchlichen Gesang. 


Denn weil bei Mahlzeiten meistens auch der 
Teufel Zutritt sucht, indem ihm die Un- 
massigkeit im Trinken und Essen, das ztigel- 
lose Lustigsein, und die Ausgelassenheit und 
Abspannung des Geistes gute Dienste leis- 
ten, so soll man vor und nach dem Tisch ge- 
gen ihn sich sichern durch Psalmen und hl. 
Gesinge ;+ man soll daher gemeinsam mit 
Weib und Kind sich erheben von der Mahl- 
zeit und Gott zu Ehren die hl. Lieder singen. 
Denn wenn der hl. Paulus bei den argsten 
Peinen, angebunden an den Pflock, im Ge- 
fangnisse drinnen, mitten bei der Nacht, wo 
allen der Schlaf am siissesten ist, im Verein 
mit Silas in einemfort Gott durch hl. Ge- 
singe verherrlichte (Apost. Gesch. 16, 25), 
wenn er sich also weder durch den Ort noch 
durch die Zeit, noch durch die Sorgen, noch 
durch die Gewalt des Schlafes, noch durch 
die Heftigkeit jener Leiden, noch durch 
sonst was sich bestimmen liess, den Gesang 
zu unterbrechen, umsomehr mtissen wir, die 
wir im Gliicke dahinleben und die Wohl- 
thaten Gottes geniessen, Danklieder zu ihm 
emporschicken, damit, wenn schon durch 
den Drang zur Unmassigkeit sich etwas Un- 
gehoriges in die Seele eingeschlichen hat, 
damit dann, sobald der Psalmengesang er- 
tont, jene ungehorigen Gedanken und 
schlechten Begierden wieder weichen. Denn 
gleichwie viele Reiche einen Schwamm in 
Balsam tauchen und damit den Tisch ab- 
wischen, auf dass, wenn von den Speisen ein 
Flecken entstanden, dieser aufgesaugt und 
so der Tisch wieder rein werde, so wollen 
auch wir es machen und den Mund mit dem 
Balsam heiliger Gesange erfillen, damit, 
wenn durch Mangel an Massigkeit in der 
Seele eine Mackel sich angesetzt, dies durch 
die heil. Lieder gleichsam wieder wegge- 
wischt werde; gemeinsam also wollen wir 
stehend sagen: “Du hast uns erfreut mit 
deinen Gaben, o Herr, und wir jubeln iiber 
die Werke deiner Hande.” (Ps. 91, 5.) 


+ Das kirchliche Tischgebet im Brevier ent- 
spricht diesem Rathe aufs Beste.’ (Der Ueber- 
setzer.) ; 





Zum Psalmengesang soll dann auch Ge- 
bet hinzukommen, damit wir mit der Seele 
auch das Haus selber heiligen. Den gleich- 
wie die, welche Schauspieler und ‘Tanzer 
und schlechte Frauenzimmer zu ihren Ge- 
lagen beiziehen, dadurch die bosen Geister 
und den Teufel herbeirufen und ihre Hauser 
mit tausendfachem Kriege, tausendfacher 
Unruhe erfiillen—denn von daher entstehen 
ja die Eifersuchts- und Ehebruchgeschich- 
ten, die Hurereien und tausenderlei andere 
schlimme Dinge—so rufen die, welche den 
David mit der Zither einladen, zugleich mit 
ihm auch Christus den Herrn herbei. Wo 
aber Christus, dort kann der bése Geist 
nicht eindringen, ja nicht einmal verstohlen 
hineinzuschauen wagt er. Dafiir aber wird 
wie aus voller Quelle Friede und Liebe und 
alles Gute einkehren. Jene machen ihr Haus 
zu einem Theater, du aber mache deine 
Wohnung zu einer Kirche. Denn wo Psal- 
men und Gebete und Prophetenchére und 
gottseliger Geist frommer Sanger heimisch 
sind, da geht man nicht irre, wenn man so 
eine Versammlung eine Kirche nennt. 


Und wenn du auch den Sinn der Worte 
nicht erfassest, so lehre doch einstweilen 
deinen Mund diese Worte sprechen. Denn 
auch durch die Worte schon wird die Zunge 
geheiligt, wenn dieselben mit bereitwilliger 
Gesinnung gesprochen werden. Wenn wir 
uns an das gewohnen, so werden wir die- 
sen hl. Dienst niemals auslassen, weder ab- 
sichtlich noch aus Nachlassigkeit, indem die 
Gewohnheit selber uns auch gegen unsere 
Willensneigung drangen wird, Tag fiir Tag 
diese schdne Art von Gottesverehrung zu 
verrichten. Bei dieser Art von Gesang bil- 
det es kein Hindernis, wenn jemand auch 
schon alt und gebrochen ist, oder noch jung 
und unentwickelt in Bezug auf Stimmorgan, 
oder wenn jemand auch eine rauhe Stimme 
hat oder iiberhaupt fiir den Gesang keine 
Anlage und Ausbildung besitzt.* Denn das 
Haupterfordernis ist eine von Leidenschaf- 
ten freie Seele, ein geweckter Geist, ein zer- 


* Diese Worte sind mir ein siisser Trost, denn 
bei mir fehit es auch in diesem Stiicke gar him- 
melweit, sowohl was Stimme als auch was Gehér 
betrifft. (Der Uebersetzer.) 
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knirschtes Herz, eine starke Gesinnung, ein 
reines Gewissen. Wenn du das hast, so 
kannst du eintreten in den heiligen Sanger- 
chor Gottes, kannst neben David selber dich 
hinstellen. Es ist auch keine Zither nothig 
und keine Saite zum Aufspannen, kein 
Schlagel (plectrum), keine Kunstfertigkeit 
und kein Instrument. Sondern wenn du 
willst, so mache dich selber zur Zither, in- 
dem du die Glieder des Fleisches ertodtest 
und einen vollen Einklang, eine volle Har- 
monie schaffst, zwischen Leib und Seele. 
Denn wo das Fleisch nicht gegen den Geist 
geliistet, sondern den Weisungen des letzte- 
ren Gehorsam leistet, und schliesslich auf 
den rechten und wundervollen Weg geleitet 
wird, da entsteht eine geistige Melodie. Es 
ist dabei keine zeitraubende Uebung und 
Kunstfertigkeit von Noten, sondern es 
braucht nur eine edle Gesinnung und man 
wird die Uebung in kurzer Zeit sich erwer- 
ben. Man ist nicht auf Ort und Zeit ange- 
wiesen, sondern iiberall und allzeit kann man 
geistiger Weise psallieren. Auch wenn du 
auf dem Markt dahingehst, oder auf dem 
Wege dich befindest, oder mit Freunden 
beisammen bist, auch da ist es mOglich den 


Geist anzuregen und (zu Gott) zurufen, 
ohne das Stillschweigen zu orechen. So rief 
auch ‘Moses und Gott hérte ihn. (Ex. 14, 


15). Und wenn du ein Handwerker bist, so 
kannst du in der Werkstatte wahrend der 
Arbeit psallieren. Und wenn du ein Soldat 
bist oder bei Gericht angestellt, so kannst 
du dasselbe thun. Man kann ja auch ohne 
Laut Psalmen singen, indem nur der Geist 
im Innern sich vernehmen lasst. Denn wir 
singen ja die Psalmen nicht fir Menschen, 
sondern fiir Gott, der auch auf unser Herz 
horen und auch in die Geheimnisse unserer 
Seele eindringen kann. Und das will Pau- 
lus andeuten, wenn er sagt: “Der Geist sel- 
ber bittet fur uns mit unaussprechlichen 
Seufzern. Derjenige aber, welcher die Her- 
zen durchforscht, weiss was das Begehren 
des Geistes ist, denn er fleht nach Gottes 
Wohlgefallen fir die Heiligen.” (Rom. 8, 
26.) Das sagte er, nicht weil der Geist sel- 
ber seufzt, sondern weil die Geistesmanner, 
welche die Gnadengaben des .Geistes be- 
sitzen, wenn sie fiir die Nachsten beten und 
ihre Bitten anbringen, dies mit Zerknir- 
schung und Seufzen thun. Dies wollen auch 
wir thun und jeden Tag Gott mit Psalmen 
und Gebeten anflehen.” 


Fur die Freunde des Kirchengesanges, be- 
sonders fiir die, welche herumstreiten tiber 
die Berechtigung der Instrumentalmusik, ist 
“eS gewiss auch interessant zu hdren, was 
Chrysostomus hiertiber denkt. Beim Psalm 


149, zu den Worten: “in tympano et psalterio 
psallant ei” sagt er folgendes: “Ich mochte 
am liebsten sagen, dass die Leute in der al- 
ten Zeit durch diese Instrumente so geleitet 
wurden (das will sagen, dass diese Instru- 
mente ihnen zugestanden wurden) wegen 
ihrer Stumpfsinnigkeit und weil sie erst seit 
Kurzem vom Gotzendienste sich abgewandt 
hatten. Sowie er ihnen nun die Opfer zu- 
gestand, so gestattete er auch dieses, indem 
er sich zu ihrer Schwache herabliess.” Und 
beim Ps. 150 zu den Worten: Laudate eum 
in chordis et organo, Laudate eum in Cymbalts 
benesonantibus . heisst es: Jene Instru- 
mente wurden ihnen damals aus dem Grunde 
zugestanden, sowohl wegen ihrer Schwache, 
als auch um sie zu Liebe und harmonischer 
Eintracht zu fiihren und um ihren Geist an- 
zuregen, dass sie mit Lust das thun, was 
ihnen Nutzen bringt und um sie durch die- 
sen Genuss, d. i. durch die Freude, Instru- 
mente spielen zu kénnen und spielen zu 
héren, zu grossem Ejifer fir den Gottes- 
dienst zu begeistern. Denn Gott erkannte 
ihre niedrige und geistig trage und dem 
Irdischen zugekehrte Denkweise und Ge- 
sinnung und suchte sie daher auf diese 
Weise aufzurutteln, indem er ihnen das 
Mihevolle und Unbehagliche des Beiwoh- 
nens beim Gottesdienste verstisste durch das 
Angenehme der Melodie.” Chrysostomus 
will also die Instrumente nur als ein der 
Schwache gemachtes Zugestandnis gelten 
lassen, als einen Nothbehelf fiir jene geistes- 
tragen Menschen, die-nur durch Trompeten- 
geschmetter oder weiches Violinspiel be- 
wogen werden konnen, zum Gottesdienste 
zu kommen. Ob und in wie weit diese Geis- 
testragheit, diese Stumpfsinnigkeit, auch im 
neuen Bund vorkommt und Ricksicht ver- 
dient, das mogen andere ausfechten. Chry- 
sostomus scheint so etwas bei Christen nicht 
recht voraussetzen zu wollen, er erklarte sich 
jene Psalmesworte Ps. 150, 3—5 in einem 
viel geistigeren Sinn, ich will das noch her- 
setzen: “Sowie also den Juden befohlen 
wurde, mit allen Instrumenten, so wird uns 
befohlen, mit allen Gliedern Gott zu loben, 
mit den Augen, mit der Zunge, mit dem Ge- 
hore, mit den Handen, wie es auch Paulus 
ausspricht, wenn er sagt: Bringet euere 
Leiber dar als lebendige Opfer, als einen 
geistigen Gottesdienst. (Rom. 12, 1.) 
Denn Gotteslob bringt das Auge dar, wenn 
es keine stindhaften Blicke macht, die 
Zunge wenn sie Psalmen singt, das Gehor, 
wenn es auf unsittliche Lieder nicht Acht 
gibt und auf keine Verlaumdung der Mit- 
menschen; der Geist, wenn er nicht hinter- 
listige Plane schmiedet, sondern nur Werke 
der Liebe aussinniert; Die Fiisse, wenn sie 
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nicht auf Schlechtigkeit ausgehen, sondern 
auf \ustibung guter Werke; die Hande, 
wenn sie sich nicht ausstrecken zu Raub 
und Habsucht und Schlagereien, sondern 
zum Almosengeben und zum Beschttzen 
der Unrechtleidenden. Dann wird der 
Mensch eine klangvolle, wohlgestimmte 
Zither, welche eine geistige und harmonisch 
klingende Melodie zu Gott empor klingen 
lasst.” In einer andern nicht minder schonen 
Auslegung erscheint ihm die Christenge- 
meinde selber in ihrer friedlichen Eintracht 
als eine 


einzige grosse, harmonisch ge- 
stimmte Zither. In der schonen Charsam- 
stagpredigt heisst es: “Auch wir wollen 


Dieser 
hatte eine Zither mit leblosen Saiten, die 
Kirche aber hat eine solche, die mit lebendi- 


heute mit David Psalmen singen. 


gen Saiten gespannt ist; unsere Zungen sind 
fiir jene Zither die Saiten, welche zwar ver- 
schiedenartigen Ton geben, aber zusammen- 
stimmen in dem Einklang der Frommigkeit. 
Denn die Weiber und Manner, Greise und 
Jiinglinge stimmen zwar nicht tiberein im 
Alter, wohl aber was den Lobgesang be- 
trifft: Denn der Geist regelt die Stimme 
eines jeden so, dass es eine einheitliche Me- 
lodie abgibt.” 
(Fortsetzung folgt.) 


Sacred Hymns for Benediction. 
Composed and Arranged by a Sister of 
Loretto (S. M. R.) 

I just come across this collection. It is 
doubtless well meant, but can spring only 
from the most dilettantish naiveté and a 
complete lack of taste and true conception of 
Church music. One is inclined to think that 
the composer(?) has never in her life heard 
a piece of music decent from the standpoint 
of art and churchly spirit. The poor, trashy 
melodies and harmonies most bungling and 
in a form utterly unsuited to the organ lie in 
the very gutter. What man who respects 
himself, would pick them up? And an in- 
conceivable naiveté dares to offer them to 
the sacramental God! And equally naive 
buyers have already, as we are told, bought 
of such a wretched work more than 2000 


copies ! 


Publications such as these are positively 
damaging the Church. They are the more 
to be regretted as, originating with the Sis- 
terhood, they are likely to be spread among 
kindred institutions, that is, among the most 
influential our academies and 
parochial schools. If the majority of these 


factors in 


teaching bodies should lie deep 





as we hcpe 
they will not—in the morass of the worst 
kind of bad taste and musically unecclesias- 
tical spirit, as this composing(?) S. M. R. 
does, there would be little hope of our youth 
ever getting a sound taste in Church music. 


LUDWIG BONVIN S. J. 


The German Organists of the 
Old School. 


“The period of instrumental virtuosity 
had its effect also upon organ-playing . . 
The highly developed art of the organists, 
especially of central Germany, in the time 
of Bach (with Johann Sebastian Bach tow- 
ering like a giant over all), may be traced 
uninterruptedly down even into the 19th 
century. Though there was a decided dete- 
rioration in the quality of composition dur- 
ing this post-Bach period, still the reverence 
and appreciation for the organ literature of 
the 18th century remained an unbroken tra- 
dition. Even down to recent times, organ- 
ists have taken pride in tracing their scho- 
lastic lineage back to some pupil of Bach, 
or even to Bach himself. It was in the cir- 
cles of these organists that the realization of 
Bach’s importance was kept alive, while 
elsewhere Bach was utterly forgotten. Man- 
uscript copies of Bach’s Well-tempered Clavi- 
chord and of Bach’s organ compositions were 
handed down from generation to generation 
by these organists. And there can be no 
doubt that the ‘resurrection’ of Bach to 
the world at large through printed publica- 
tion of his works and through research work 
instituted to recover his lost Cantatas, etc., 
is an achievement for which we are indebted 
chiefly to these German organists. 


“Even during the first decades of the 19th 
century and, sporadically, even during the 
early part of the latter half of the 19th cen- 
tury, the German organist was still a living 
conservation of a part of the 18th century; 
in him the old art of masterly improvisation, 
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of Choral-figuration, and Choral-fantasy still 
survived. In fact, it is not so very long since 
organists thought it beneath their dignity to 
play Chorals from copy giving the harmony 
in full. It is only since organist-positions 
began to be filled by conservatory-pupils 
who were trained only in keyboard tech- 
nique, that a deplorable change has come 
about. As a result, the old school’s regula- 
tion for the examination of organists—these 
regulations are still officially in force at the 
present day—are becoming more and more 
a dead letter. 


“And the great revolution in organ con- 
struction during the nineteenth century also 
contributed to bring about a change in the 
standing of organists. Formerly, the or- 
‘ganist had to be a skilled expert, for it was 
his business to make the specifications in 
all cases of organ-construction or organ-re- 
modeling. Besides, he had, in no mean de- 
gree, to be an organ-builder himself, for all 
minor organ-repairing was left to be done 
by him. But ever since the construction 
of the organ’s mechanism has been changed 
through the introduction of the pneumatic 
and electric systems, thé organist has been 
deprived more and more of this relation he 
once had to his instrument. Formerly, the 
organist stood in a kind of patriarchal fam- 
ily relation to his instrument, he was its 
loving guardian and care-taker; but now he 
is only a controller of its complicated mech- 
anism, whose adjusting and repairing is all 
in the hands of the organ-builder. The rela- 
tion of the organist to his instrument is now 
an external one. As a result, the day is 
not far distant, when the literature of the 
technic of organ construction will be the 
output of organ manufacturers exclusively ; 
and then it will have ceased to be a part of 
musical literature in the proper sense of the 
word. Throughout the 19th century, how- 
ever, the old tradition was adhered to, that 
treatises on the subjects of organ-construc- 
tion and organ-conservation should have or- 
ganists as their authors.”—Dr. H. Riemann. 
(Trnsl.) 


Culture and Instrumental Technique. 


“That musicians are commonly devoid of 


culture is an assertion only half true. The 
culture of ideas they may or may not pos- 
sess—the culture of emotion the true musi- 
cian has in a degree incomparably greater 
than the self-satisfied flaneurs, who talk the 


common slang about culture, can believe or 
understand. On the other hand, there are 
classes of musicians, as there are classes of 
lawyers, and classes of painters. There are 
pettifoggers, for whom no job is too dishon- 
orable, and there are law lords and incor- 
ruptible judges of the realm; there are sign- 
board manufacturers, and servile tricksters, 
and copyists, who may call themselves 
painters, and there are Wattses and Holman 
Hunts; and so there are drunken fiddlers 
and Joachims, low ballad-writers and Men- 
delssohns. Still it must be admitted that 
an ordinary musician is likely to be less cul- 
tured in the common acceptation of the term 
than a good painter, and probably, as a rule, 
the executive (reproductive) musicians, as 
a class of thoughtful and well-read men, 
rank below the artist-world; and for this 
reason: They have not so much time for 
reading and thinking. A pianoforte teacher 
gives lessons all day long; an orchestral 
player must practice incessantly; so must 
the solo player. It may be replied, so must 
the artist paint incessantly. True; but prac- 
ticing on an instrument to keep the fingers 
well ‘in,’ or to master difficult passages, is 
almost entirely mechanical, and painting is 
not. 


“The practice of musical mechanism is 
not intellectual—it does not nourish the 
brain or feed the heart; it does not even 
leave the mind at liberty to think—it chokes 
everything but its own development, and 
that is mere physical development. But as 
the painter works on, every stroke of the 
brush is not only a mechanical action, but a 
thought or an emotion; and there is no rea- 
son why the emotions he experiences should 
not clothe themselves with definite trains 
of definite ideas—they are nearly certain to 
do so—he will think when he paints alone; 
he can also converse while painting; all his 
manual labor is inseparably connected with 
intellectual, imaginative, or emotional proc- 
esses. The musician’s strict exercise, which, 
after all, takes up a great deal of his time, 
admits of very little intellect, imagination, 
or emotion. It requires industry, percep- 
tion, and nerve; in short, because it is more 
mechanical, it is therefore less refining and 
elevating. And this is the worst that can 
be said concerning the intellectual effects of 
his essential training upon the executive 
musician.”—Hawets. 








